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RAUF HACIYEVIN OPERETTALARINDA LiRiK MAHNILARIN
USLUB XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Toqdim olunan moqalodo Azorbaycan bastokarliq moktabinin
gorkomli nlimayondesi Rauf Haciyevin musiqimizds olan 6nomi, homginin,
operetta janrinda olan xidmatlorindon boahs edilir. Bastokarin operettalarindaki lirik
mahnilara nazor yetirilmis, miiasir musiqi vo milli lad xiisusiyyaetlori ilo vohdati
aragdirilmigdir.

Agar sozlor: musigi, mahni, janr, harmoniya, bastokar, xoreoqrafiya, obraz,
element

Azarbaycan va SSRi-nin Xalq artisti, gérkamli vo unudulmaz bastokar Rauf
Haciyevin yaradiciligi Azarbaycan musiqi modoniyyatinin an parlaq sohifalorindon
biridir. Onun adi XX asrin ikinci yarisinda Azorbaycan musiqi madoniyyatinin
inkisafinda miihiim rol oynamis Qara Qarayev, Fikrot Omirov, Covdot Haciyev,
Niyazi, Soltan Haciboyov, Tofiq Quliyev, Siileyman ©Olasgorov, Cahangir
Cahangirov kimi korifey sonotkarlarin adi ilo yanasi ¢okilir.

Rauf Haciyev musiqi sonotinin miixtolif janrlarinda yaddaqalan osorlor
yaratmigdir. O, miixtolif mévzulu operettalarin, kinofilmlors musiqinin, simfonik
osarlorin, 150-don artiq mahninin, kantatalarin, kamera-instrumental osorlorin,
xoreoqrafik kompozisiyalarin vo s. miiollifidir. Istor operettalarinda, istor kino
musiqisindo, istorso do kamera-instrumental vo simfonik asorlorinds o, hor zaman
mahn1 bostokar1 kimi ¢ixis etmisdir. Miibaligosiz demok olar ki, Azorbaycanda
operetta janrinin, mahni va estrada musiqisinin inkisafinda onun yaradiciliginin
mithiim ohamiyyati var. Rauf Haciyevin ilk mahnilart onun Azorbaycan
professional musiqisinin banisi Uzeyir Haciboyovun gonc miiollim kimi Raufla
masgul oldugu illors tesadiif edir. Sonraki illorde musiqi xezinomizi zonginlogdiron
kantata vo oratoriyalar, balet vo operettalar, simfoniya vo instrumental konsert
janrlarinda da galomini ugurla simamisdir.

XX osrin ikinei yarisinda kiitlovi moadoniyyastin inkisafina ohomiyyatli
daracads tasir edan janrlardan biri operetta vo musiqili komediya idi. XX asrin 60-
ct illori Rauf Haciyevin do yaradiciliginda operetta janr1 sahasindo oldo etdiyi
nailiyyatlori ilo olamotdar olmusdur. Bastokar 6zii bu haqda deyir: “Maon teatr1 cox
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sevirom. Onunla tinsiyyat homiso insan1 zonginlosdirir. Axi, teatr sintetik sonotdir.
Teatr liglin musiqi yazmag iss ¢ox ¢atin vo masuliyyatlidir” [4; s. 11].

Bostokarin operettalarinda mohobbat, arzu, xoyal, iimid, gom va hosrat ilo
bagl lirik mahnilar xiisusi yer tutur. Bu mahnilar lirik xarakterin ifadssino gora
miixtolifdir. Bostokarin lirik mahnilar1 melodik, axici, hoyatsevor, oan osasi iso
tirokdon goalondir.

Rauf Haciyevin operettalarinda lirik mahni ideoloji fokusa ¢evrilir. Mahnida
asarin baslica ideya osas1 comlogir vo ona goro do morkozi yer tutur. Masoalon,
“Romeo monim qonsumdur” operettasinda “Sevgilim”, “Ana, mon evlonirom”
osorindo iso “Leyla” adi altinda taninan mahnilar miistoqil sohrat tapmigdir.
Tosadiifi deyil ki, operettalarda istifads olunan bir ¢ox mahnilar sonradan osn mashur
miigonnilorin repertuarini bazomis, populyarlasmis vo 6z miistoqil hoyatini
yasamigdir.

Operettalarin musiqili dramaturgiyada mahninin istiinliiyli vokal tislubun
sadoliyini sortlondirir. Vokal {slubun sadoliyine biitdvlilkkde harmoniyanin
plastikliyi cavab verir. Harmoniyanin onsnaviliyi (harmonik fonun avtentikliyi,
plagalligi) romantik iislub bazasindan goétiiriilmiis bir sira ifadsli — Kkolorist
priyomlarla  zonginlogdirilir.  Mahnivarilik  operettalarin,  xiisusilo, lirik
gohromanlarinin partiyalarinda 6ziinii aydin gostorir. Mahnmi hor bir personajin
xarakterino uygun olaraq fordilosdirilir.

Rauf Haciyevin operettalarinda mahnivarilik, deklamasiyaliliq, valsvarilik,
marsvarilik ¢ox vaxt sintez soklinda verilir. Bu, hom ritmointonasiya qurulusunda,
ham vokal partiyalarin timumi strukturunda 6ziinii gostorir.

Masalon, bastokarin “Ana, mon evlonirom” operettasinda sevimli janr1 valsdir
ki, bu da osordo asason lirik obrazliligla baglidir. Bunu biz Rufik vo Nairanin
sevgisinin imumilosdirilmis mohabbot movzusunda, Nairanin [ poardodoki
mahnisinda, Tamillanin Il pardedoki mahnisinda aydin miigsahids edirik. Musiqiyo
valsin janr elementlorinin daxil edilmasi ona emosional, ekspressiv calarlar oalava
edir.

Gonc gohromanlarin musiqili ndémralorinds onlarin hisslari, bir-birina olan
somimi, incd miinasibatlari lirik, son shval-ruhiyysli mahnilarinda ifads olunur. Bu
musiqi nomrolorinde bastokar milli vo miiasir estrada janrinin iizvi suratdo
govusmasina nail olmusdur.

“Ana, mon evlonirom” operettasinin lirik xattini gonc ciitliikklor — Naira vo
Rufik, Tamilla vo Cingiz tomsil edirlor. Onlarin musiqili xarakteristikalar: lirik
musiqi ifado vasitolorinin miivafiq elementlorinin (genis oxucu intonasiyalar,
sekvent inkisaf priyomlari, poetiklik, emosionalliq va s. ) istifads olundugu mahmn
va duetlor vasitasilo agilir.



Masalon, Naira obrazi ilo bagh zorif elegiyali musiqido bostokar mahni
quruluslu kantilenadan genis istifads edir. Onun partiyasinda romansvarilik, arioza
islublu cohatlori esitmok olar. Lirik qgohromanlardan Rufikin partiyasi da
mozmununa gore Nairanin musiqili xarakteristikasina yaxindir. Bu obrazin
ekspozisiyast da mahnivaridir. Onun I pardodo ilk sevgi hissini tocossiim edon
mahnis1 Rauf Haciyevin on gézol mahni niimunslorindon biri kimi genis sohrot
tapmisdir.

Operettanin asas lirik ciitliilyii olan Rufik vo Nairanin partiyasina asorin an
lirik vo poetik musiqi nomralori tapsirilir. Mohz onlarin musiqili xarakteristikalar
vasitosilo lirik ruhlu osorin {imumi emosional tonusu miioyyanlosir. Gonc
gohromanlarin  leytmdvzuya c¢evrilon mohaobbot mdvzusu  operettanin
dramaturgiyasinda miihiim rol oynayaraq biitiin musiqi materialin1 birlosdirir.

Mohobbat mévzusu Nairanin mahnisinin asasini da toskil edir. Burada artiq
mohabbot mdvzusunun valsvari tabisti mahninin metroritminda vo tempinds aydin
Ozlinli  gostorir. Do-minor tonalligina kogiiriilon movzunun vokal partiyada
soslonmasi onu daha da tasirli vo emosional dolgun intonasiyalarla zonginlogdirir.

Naira mahnisinda ilk baxisdan Rufika asiq oldugunu etiraf ederok yaranan bu
hissin onda inanilmaz toassiirat yaratdigini ifados edir. Buna miivafiq olaraq onun
hayacanli hisslor kegirmasi musiqi dilinds, melodik inkisafin mantiqiliyinde oksini
tapir. Belo ki, avvalco, mahninin birinci bandinds ladin D pardasinin (sol) tizarinda
mohkomlonon vo onun otrafinda dolanan danisiq tipli qisa vo uzun frazalarin
ardicilligindan horiilon melodik parcada (12 xans) gonc qizin ilk sevgi toassiiratinin
aciqlamasi verilirso, sonraki musiqili inkisaf prosesinde onun hisslorinin derinliyi
vo ciddiliyi izahin tapir. Bu, melodik inkisafin yliksolon xoatlo, sekvent halqalarla
irolilomosindo vo tonikaya meylin giliclonmosinds tosdiq olunur. Hisslorin
kulminasiyast nagoratin baslanmasi ilo eyni vaxta tosadiif edir. Nogorat, sanki
oncoki sekvent inkisafin davami kimi qavranilir vo obrazin kegirdiyi emosional
hoyacani oks etdirir.

Rufik operettada ¢ox lirik ifadoli mahnilarla xarakterizo olunur. Onun I
pardodaki mahnisi olduqca lirik hisslora qapilan, isiqli timidler baslayon, nikbin
xoyallara qorq olan obrazin romantik intizarini oks etdirir. Bu mahni dinlayicini bir
gadar sentimental hisslor alomina aparir.

Mahninin samimi, ifadsli melodiyasi plastikliyi vo oxuculugu ils valeh edir.
Cox toravetli vo dolgun intonasiya osasina malik olan musiqi materiali, hom do
parlaq milli koloriti ilo digqati calb edir.

Mahninin musiqi dilinin biitiin torkib hissalori ladintonasiya cshatdon milli
koklorlo dorindon baglidir. Bunu biz mahninin lap avvalindo, kigik instrumental
giris hissosindo aydin goriiriik. Burada bostokar mugam ifagiligindan golon
improvizasiyaliliqdan istifade edorak milli manba ilo slagani 6na ¢okir.



Bundan olave, mahninin baslangicinda iki ladin — sur vo siistorin
qarsilasdirilmast diqqoti calb edir. ilk névbodo, girisda lya-surun intonasiya
kompleksi kvintollarin genis passajinda aydin esidilir. Bu kicik girisdon dorhal
sonra vokal partiyada lya-siistor ladina osaslanan intonasiya materialin1 daxil
etmoklo bostokar yaxin qohumluq ailosine aid olmayan ladlar arasinda
ladintonasiya olagosi yaradir. Hor iki ladin lya-tonalliginda verilmasi onlarin
arasinda bu dayaq tonun osas slago yaradan vasito kimi ¢ixis etdiyini bildirir. Onu
da geyd edok ki, girisin musiqi materiali sirf gézal, slvan fon funksiyasini yerino
yetirir.

Hoar iki ladin sas sirasinda ortaq hissslor movcuddur ki, bu da onlarin arasinda
miioyyaon bagliliq yaratmaga imkan verir.

Mahninin vokal hissasinds siistorin ladintonasiya materialindan bastokar xalq
ifagihigindan forqli torzdo, sorbast sokildo istifado edir. Bildiyimiz kimi, xalq
ifagilig1 ononasinds siistorin tamamlayici tonu (111 pards) tam kadans funksiyasini,
VI pordo iso mayo funksiyasini dasiyir vo biitiin xalq musiqi niimunalori
tamamlayici tonla bitir.

Rufikin mahnisinda isa oksina, bastokar lya-mayoni tam kadans rolunda, mi-
tamamlayict tonu iso yarimkadans rolunda toqdim edir. Beloliklo, mahnida iki
doyiskon dayaq tonu olan (lya vo mi) lad sistemi ¢ixis edir. Belo bir yozumun
yaranmasina mahninin melodik strukturunun, inkisaf xottinin xalq mahni
yaradiciligindan forqli torzdo getmosindon irali golir (melodik inkisaf yuxaridan
asagl yox, oksino, asagidan yuxariya kulminasiyaya dogru irsliloyir). Yoni burada
xalq musiqisi ilo dorin koklorlo bagli olan bastokar bu monbays 6zlinomoxsus
yanagmasinit niimayis etdirir. Belo ki, melodiyanin ilk frazasinin mays tonun
oxunmas!t vo onun Uizorindo comloson musiqi fikrinin iki dofs tokrarlanmasi
miioyyon mosafado yenidon tokrarlanmasini tolob edir. Bu parlaq, koloritli frazanin
mohz ligiincii dofo, artiq medianta yuxari kociirtilorok soslonmasi ladin tamamlayici
tonuna cahd va biitiin musiqi axiinin zirvaya dogru yiiksalisi kimi gobul edilir.

Nogorat biitiin bu gorgin, ekspressiv enerjinin todricon zoiflomosino sorait
yaradir. Belo ki, alds olunmus zirvadon (mi) asag1 sekvent zoncirlorlo enmo mayayo
gatirib ¢ixarir ki, bu da sanki, yaydan buraxilmis ox toassiiratint yaradir. Demok
olar ki, mahninin biitiin dramaturji agirlig1 vo mona yiikii nagoratin iizorina diisiir.
Bu, poetik motnin obrazli mezmunudan irali golon xiisusiyyatdir.

Mahni girisdo soslonon mugamsayagi passajla vo demok olar ki, biitiin
registrlori ohato edon IV-D-T funksiyali akkordlarin donuq, uzanan soslonmasi ilo
tamamlanir. Onu da qeyd edok ki, Rufikin bu mahnisi bastokarin “Leyla” ad1 altinda
miistaqil sokilda dillar azbari olmus va bir ¢ox gérkomli miigennilarin repertuarini
bozomisdir.



Tamilla operettada yalniz bir mahni ilo ¢ixis edir. Onun II pordodo oxudugu
mahn1 (N18) dorin lirizmi ilo segilir. Mahnida gonc qizin Cingize olan hadsiz
sevgisi, somimi, saf hisslori biitiin incaliyi ilo oksini tapmisdir. Lya-minor
tonalliginda yazilan mahninin melodik toskilindo danisiq torzli ¢orok notlarin
dalgavari harokati poetik motnin obrazli mozmunu ilo vohdot toskil edir.

Mahninin % 0lgilisii ona valsvaricizgilor slave edir. Bu, onun zarif ruhlu
musiqi dilini bir godor do yiingiillosdirir.

Mahninin melodik asasin1 motiv inkisaf prinsipi toskil edir. Burada inkisaf,
osasan, tonika pardesi (lya) otrafinda gedir Bu pardenin dofslorlo tokrarlanmast,
onun har iki torafdon oxunaraq vurgulanmasi asas poetik obrazin gostorilmasing
xidmat edir.

Mahninin strukturu sorti olaraq iki hissoyo boliiniir. Birinci hisso miixtolif
emosional niianslarla forqlonon sokkizxanoli dord melopoetik misradan ibarotdir.
Bunlarin hor biri tam, bitmis fikri bildiron kvadrat periodlardir.

Mahnimin ikinci yaris1 variant vo sekvent inkisaf prinsiplorinin totbiq
olundugu kulminasiya-morkazi hissadir. Burada birinci hissonin motivlari tizorindo
qurulan sekvent zoncirlorin (d-moll, C-dur, a-moll) yiiksok registrdon todricon agagi
D-ya (mi1) enarak onda gorarlanmasi (12 xano), lakin bununla inkisafin bitmadiyi,
yenidon sekvent inkisafin variant tokrarinin tolob olmasi melodik inkisafi son
noqtays catdirir.

Beloliklo, Tamillanin mahnis1 6ziiniin emosional vo dramaturji inkisaf
prinsiplorine goro ariyaliliq cizgilori qazanir vo bu da obrazin xarakterinin
acilmasinda miihiim rol oynayir.

Lirik xottin osas niimayandoslori olan Naira vo Rufik do operettada iki duetlo
tomsil olunurlar. Onlarin har iki pardods solo mahni-¢ixislar: duetlo tamamlanir. Bu
duetlordan ikincisi birincinin reministensiyasidir. Birinci duetds isa har iki goncin
hayacanli, ehtirasli, sevgi dolu hisslari inco, zarif boyalarla toronniim olunur. Artiq
duetin ilk xanslorindon “Sevirom!” kolmasinin regitativ torzdo oxunmasi hisslorin
haqiqiliyini ifads edir.

Duetin musiqi dili ¢ox canli vo ehtirasli niianslarla zongindir. Belo ki,
hayocanli sevgi etiraflar1 duetdo miivafiq ifade vasitalari ilo ¢atdirilir. Artiq duetin
ilk frazalarinda xromatik dénmonin (d-cis-c-h) genis si¢rayish (kvinta, seksta)
intonasiyalarla ovozlonmasi, punktir ritmik fiqurlarin, alterasiyali tonlarin totbiq
edilmasi (D-dur) va s. melodik inkisafin tadricon yiiksalon xotlo genislonmasing
tokan verir.

Rauf Haciyevin biitiin lirik ciitliiklorinin duetlorinds oldugu kimi, Naira vo
Rufikin duetindo do ovvalco, dialoq quruluslu ifa sonradan birlogorok dramaturji
inkisafi kulminasiyaya catdirir. Kulminasiyada har iki partiya bir-birino qovusaraq
lirik obrazlarm har ikisinin vahid ideya otrafinda birlosdirdiyini niimayis etdirir.



Cosqun hisslorin on yiiksok hoddo catdiginin badii ifadesindon sonra todricon
emosionalligin  zoiflomosi vokal partiyada asagt enon sekvent halqalarin
tezlosdirilmis ardicillig1 aydin gostarir.

Duet Rauf Haciyevin iislubuna uygun ¢ox zongin boyali, miirokkob akkordika
ilo miisayiot olunaraq onun emosional mozmununu daha da dorinlosdirir.

“Gilisiinii gizlotmo vo ya Qafqazli qardasqizi” operettasinda lirik xottin
parlaq obrazlarindan biri Lalodir. Onun xarakteristikasinda da inco qiisso, zorif
lirizm ifado olunmusdur. Lalonin {igilincli sokildoki mahnisinda kegirdiyi
narahatligin, hoyacanin sobobini 6yranmok {igiin ¢inara, axan ¢aya miiraciatlorindo
onun poetik lirik obrazi tosvir edilir. Bond-nagorat formasinda qurulan mahninin (f-
moll) melodik asasin1 yuxar1 vo asagi sekvent harokotdo olan qisa frazalar togkil
edir. Punktir ritmli qisa frazalarin uzun dayaq tonlarla bir-birinden ayrilmasi ifaya
danisiq, somimi sOhbot cizgilori verir. Belo bir sorbost ifa torzi, tobii olaraq,
climlolorin qeyri-boraborliyini, periodik assimetrikliyini yaradir (4x. +4x. +4x.
+5X. ).

Lalonin mahnisinin parlaq harmonik miisayioti 6z toravati ilo do digqati colb
edir. Artiq kicik (4 xanoli) instrumental girisdo kegici soslorlo zonginlosmis
miirokkob alterasiyali akkordlarin ardicillig1 (T-V1 -11%g.11-11°-Dg.13-T) biitiin mahm
boyu saxlanilaraq ona miiasir estrada —caz saslonmasi verir. Xiisusilo, mahninin
sonunda, kodadan ovval instrumental kegiddo saksafonun solo partiyasinin daxil
edilmosi (4 nomrali isaro) bu tislubu daha qabariq gosterir.

Arifin ikinci sokildoki “Qomli mahnisi” gohromanm 6z sevgilisi haqda
diisiindiiyilinii, onu xatirasindo, xoyallarinda axtardigini ¢ox lirik ifadoli melodik
qurulusu vasitasilo dolgun sokilds oks etdirir. Kuplet- nogorat formasinda yazilan
bu némrado melodik horokotin genisliyi (d! ~ %) qohromanin emosional
vaziyyatinin, kecirdiyi gom, qiisso hissinin derinliyini inandirict sokilds gatdirir.

Lalo vo Arifin lirik hisslorinin zirvaesini onlarin ikinci sokildoki dueti toskil
edir. Duetds har iki goncin bir-birins olan sevgi etirafi dialoq torzli ifalarinda verilir.

Duetin strukturunda tighissalilik 6ziinti gdstarir. I bolmanin vokal partiyada
(10 xano) xromatik yarimtonlarla asag1 sekvent intonasiyalardan horiilmiis melodik
struktur R. Haciyevin yazi tislubunun xarakter priyomu kimi ¢ixis edir. Belo ki,
xromatizmlarlo “siirlison” melodik donmalorin totbiqi bastokarin asarlorinds genis
sokilda istifadoe olunur vo bu onun musiqi dilinin vacib xiisusiyysti kimi
qiymatlondirilir. Bels bir priyom duetin II bélmesinds istifade olunun “Mahabbat”
leytmotivinds ds 6ziinii gostorir.

Duetin kulminasiyas1 III b6lmonin baglanmasi ilo iist-liste diistir. Burada on
yiiksok tondan (a?) sekvent zoncirlo enon melodik donmolor hisslorin zirvesini,



ylksok hoddini oks etdirir. III bélmods girisin 8 xanoli mévzusunun tokrarlanmasi
duetin musiqi materialini ¢ar¢ivaya alir.

Duetin miisayiati romantik harmoniyalarla zongin akkordlarin bir-birini avoz
etmoasi ilo diqgati calb edir. Duetin f-moll tonalliginda baslamasina baxmayaraq,
inkisaf prosesindo bas veron genis ladtonal yonolmolor sonda As-dur
leyttonalliginin méhkomlonmasine gatirib ¢ixarir. Xiisusilo, duetin II (Des-dur, c-
moll, f-moll, As-dur) vo III (f-moll, c-moll, b-moll, c-moll, C-dur, As-dur)
bolmolorindo  alterasiyalarla, xromatizmlorlo zonginlosmis septakkord vo
nonakkordlar vasitssils yeni tonal saholors yonolmalar bas verir.

Bu duet Arif vo Lalonin lirik mohabbat hisslorini oks etdiron markozi ndmrasi
olmagla yanasi, hom do biitlin asorin an parlaq vo zongin boyali sohifosidir. Duet
gaoncliyin, miiasirliyin romzi olaraq 6z musiqi dilinds ds bunu niimayis etdirir. Belo
ki, miisayistdo miiasir caz-estrada mahni elementlorinin istifadosi tokco harmonik
osasda deyil, hom do instrumental ifada, xiisusi olaraq, saksafonun solo ifasinin
daxil edilmasinda 6ziinii aydin bildirir. Duetin “Maohabbat” leytmotivino asaslanan
II bolmasinds saksafonun vokal partiya ilo “dialoga” girmasi miirakkob sos qatini
omoalo gatirir ki, bu da fakturanin ¢oxlayli qurulusuna xtisusi tembr-calar1 qatir.

Burada vokal partiyanin sekvent quruluslu melodik xattina garsi saksafonun
“smiq xotli”, genis sigrayisli, triol osasli, punktir ritmli replikalarinin verilmasi
oldugca miiasir vo cozbedici soslonir.

Operettanin digor gohromani Natavanin 11 poardodoki mahnisi da lirik xarakteri
ilo forqlonir. Burada lirik ifadoni gostoron zongin alterasiyali pardslorin totbiq
olundugu minor tonalligr (a-moll), melodik horokstdo si¢rayisli intonasiyalarin
dalgavari quruluslu xotlo ardicillagsmasi, sekvent asasli enisli melodik donmolor (4
rogomi), tokrar prinsipli frazalardan togkil olunmus refren- kadanslar (6 roqomi)
Natavanin kegirdiyi emosional hisslori parlaq aks etdirir. Mahnida ti¢ fazali (A -
8xana + B — 11 xana + C - 16 xana) melodik inkisaf prosesinda gonc qizin kegirdiyi
hoyacan, Bubaya garst olan ¢ox sort vo haqgsiz miinasibatino goro toossif vo
pesimangiliq hissi ifads olunur.

Bostokarin  “Ordan-burdan” operettasinda Homid obrazinin musiqili
xarakteristikasi lirikliyi vo somimiliyi ilo segilir. Onun “Asiqom band olmusam”
sOzlarils baglayan ariyasinda monavi vaziyyati dolgunlugu ils oksini tapir. Bu ariya
operettanin an gozal lirik sshifslorindan biridir. Ariya ham poetik, ham do musiqili
mozmununa gora olduqca holim, badii cohotdon tosirlidir. Burada Homidin dorin
mohobbat hissi, kegirdiyi emosional durumu ¢ox hoyacanli, lirik- ekspressiv
tonlarla 6ziinli gostorir. Demak olar ki, Homid bay obrazinin biitiin sonraki sohna
inkisafi bu emosional musiqinin ekspozisiyasindan ¢ixis edorak bas verir.



Ariya sado li¢ hissali formada yazilmigdir. Birinci hisso asas mévzunun (a- 10
xand) variant tokrari (ai1) prinsipi tlizro qurulan iki ciimlodon ibarot period
formasindadir. Xalq melodiyalar1 ruhunda yazilan bu musiqi zorif lirik xarakterlidir.

Movzu ikixanali kigik frazalarin sonda daha da xirdalanaraq birxansli eyni
motivin ii¢ dofo tokrarlanmasi ilo tamamlanir. M&vzunun ilk ikixanslisindo major
tersiyasinin (Re-major) vurgulanmasi, sonraki iki ikixanolilordo iso sekvent
horokotlo rastin mayo pordosino (re) yaxinlagsma bas verir. Nohayot, sondaki
birxansli motivlar asas morkozi tonu “Asiqom, yar” ifadssini li¢ dofo tokrarlamaqla
mohkomladir. Bu son xanolor rast ladinin xarakter mays formul- kadensiya
(mayanin iist aparict ton vasitosilo alt aparict pardeni do calb etmoklo oxunmast)
funksiyasini yerina yetirir.

Movzunun ikinci climlosi (a1) onun variant tokraridir. Buna tamamilo oks
olaraq orta hissonin doqquzxansli mévzusu (b) qoyulur. Xarakter etibarilo daha
hayacanli olan bu mévzuda yiiksok tonlardan asagi genis sigrayislt (seksta intervali
hocminds) intonasiyalarin istiraki bdyiik mohabbat hissini mohtosom, lapidar
boyalarla oks etdirir. Belo intonasiyalardan toskil edilmis sekvent halqalar mayanin
kvintasindan (fa) baslayaraq pillo-pillo asag1 enorok tonikada qorarlasir. Sekvent
halganin har biri sevgi-mohabbat hissinin bariz ifadosidir: | —“Sevirom”,
I1—“Soni man”, III — “Son, son, yar”, IV — “Hoyatim”. Biitiin bu ifadslor gohromanin
dilindon oldugca tobii, emosional, dolgun saslonir.

Ariyanin ti¢lincii hissosi reprizdir. Onun son tamamlayici frazalari xiisusi
uistiinliik togkil edir. Burada birinci hissadon forqli olaraq, “Asiqom, yar” ifadslori
ovvoldo oldugu kimi, {i¢ dofo eyni ciir deyil, bes dofo miixtalif variantlarda
tokrarlanir ki, bu da gohromanin hisslorinin somimiliyini vo hoqiqiliyini daha da
qabardir.

Biitiin ariya boyu miisayiotds saxlanilan xalq rogs musiqisi li¢lin xarakter olan
metroritmik fon ona xiisusi ylingiilliik vo oynaqliq verir.

Bu ariya Homid boyin biitiin sonraki inkisaf prosesindo emosional voziyyatini
tayin edir vo hadisalarin gedisatinda rolunu, moqsadini miioyyanlosdirir.

Osoarin digor gohromani olan Ronanin musiqili ekspozisiyast onun qomli
mahnisinda verilir. Ronanin xarakteristikasinda, qeyd olundugu kimi, onun
Giilg6hra obrazi ilo uygunlugu miisahids olunur. Har iki obrazin ilk musiqili ¢ixist
0ziinlin emosional mozmununa gors ¢ox oxsardir. Bu ¢ixisda hor iki gohromanin
dorin gizli qiissasi ifads olunmusdur.

Giilgohronin ariyast vo Ronanin mahnisinin obrazli slagasi musiqi dilinin
uygunluguna da tosir edir. Belo ki, hor iki niimunonin osasinda sikayotli
intonasiyalar istiinliik togkil edir. Masolon, Giilg6hranin ariyasindaki asagi axici



horakotlo enan dar hocmli frazalar, koskin punktir ritmli sokil, orta hissads kodorli
cagirig intonasiyalarinin meydana golmasi, genis oxuculuq, 4/4 6l¢ii vo s. Ronanin
mahnisinin musiqi dilindo do qiissali obrazin yaradilmasinda miihiim rol oynayir.

Ronanin qiissali mahnisinin  obrazli-emosional moazmununa si-minor
tonalliginin kodorli boyasi da 6z méhiiriinii vurur. Mahni daha ¢ox bir nega inkisaf
fazasindan ibarat musiqili etirafdir. Burada Ronanin zarif duygulu xoyallari, eyni
zamanda, daxili etirazi, narahat¢ilig1 da 6z oksini tapmigdir.

Mahninin ilkin marhalasinds (8 xan9) tonika otrafinda gozigon va giiclii enerji
toplayan melodik frazanin sonraki ugusu dominanta tonuna (fa-diyez) yiiksalorak
novbati ikinci morhslonin baslanmasini sortlondirir.

Ikinci inkisaf morholosindo melodik horokotin dominanta tonundan asagi
tonikaya dogru aramla, ardicil pillslorlo enib, frazanin sonda kvarta sigrayisi ilo
yenidon dominantaya qayitmasi “kadoarli cagiris” toossiirat: yaradir.

Nohayat, iicilincii inkisaf morhslosinds obrazin emosional vaziyyastinin yeni
calarlar1 — narahatliq, hoyacan notlar1 agkarlanir. Bu zaman musiqide minor
tersiyasi lizorindo qurulan vo ona istinad edon punktir ritmli motivin variant
dayisikliklorle dofolorls tokrarlanmasi miivafiq veziyystin xarakterini tosdiq edir.

Ronanin xarakteristikasinda gqomli mahnisindan forqli olaraq, oks ohval-
ruhiyyasi onun Homid ilo duetindo 6ziinii gostorir. Bu duet hor iki gohromanin
musiqili-dramaturji inkisafda hisslorinin uzlasdigini oks etdirir. Burada onlarin bir-
birins olan is1qli, somimi miinasiboti dolgun ifadssini tapir.

Duetin musiqisi osorin an lirik, zorif ndmralorindon biri kimi ¢ixis edorok
Rona vo Homidin leytmotivino (“Mohabbat leytmotivi™) gevrilir.

Duetin vahid ladintonasiya vo metroritmik monbadon yetison modvzusu
gohromanlarin monavi alominin inco ¢alarlarmi oks etdirir. Buna mohabbot
haqqinda ilhaml, lirik mahni kimi ds baxmagq olar.

Moévzu olduqca zarif, incs, miilayim xarakterlidir. Ona is1qli, tobii-iliq tosiri
qisa, danisiq torzli motivlor verir. Biitiin duetin musiqisi homin motivlar iizorindos
qurulmusdur. Mohobbaot hissinin etirafina hosr olunan duetin ovvolco Homidin,
sonra iso Ronanin dilindon saslonon movzusu re-rastin ifadsli ladintonasiyasi vo
punktir ritmik sokli ils digqati calb edir.

Duetin melodiyas1 ladin yiiksok tonlarindan baslayib todricon, morholo-
morholo agagi, mayays dogru horokst edorkon osas dayaq pordslors (b-a-g-fis-e)
istinad edarak sonda tonikani bir neco dofo vurgulayan parlaq kadans-formul ilo
tamamlanir. Belo bir inkisaf xotti ikinci dofo Ronanin ifasinda variant sokildo
tokrarlanir. Onun partiyasinda mévzu yuxari registra kogiiriilorak daha isiqli parlaq
sokildoa saslanir.

Burada mayonin iist kvartasindan yuxar1 kvinta sigrayisi ilo zil mayoyo
yiiksalmasi vo todricon pillo-pillo daha uca tonlara galxmasi Renanin 6ziinii



unudaraq hisslors gapanmasini bildirir. Biitlin duetin kulminasiya néqtosi kimi ¢ixis
edon bu hisso (“Qalb istayir yarim, yarim”) Ronanin ruh yiiksokliyini ifado edir.

Yalniz kodada har iki sevgilinin birgs ifast miimkiinlasir. “Sonson sevgilim”
sOzlarilo baglayan kodada gohromanlarin ayrilmaz birliyi, bir-birine baglilig: ifalart
ilo 0z tasdiqini tapir.

Beloliklo, Rauf Haciyevin operettalarinda lirik mahnilarin tahlili onlarin tislub
xiisusiyyatlorini miioyyonlosdirmoya asas verir. 11k olaraq qeyd edok ki, operetta
janr lirik obrazliligin oyani niimayisino genis imkan agir. Xiisusilo, burada lirik
mahnilar vasitosilo gohromanlarin zarif, nofis, emosional dorin hisslorinin zongin
palitras1 yaradilir. Bastokar operettalarinda lirik baslangicin tocessiimii ii¢iin ¢ox
vaxt ifads vasitolorinin milli asaslarina miiraciot edir.

Bu baximdan, Azorbaycan xalq musiqisindon golon xiisusiyyatlor lirik
movzularin mozmununa daxil olur. Xisusile, lirikanin ifadali vasitalori kimi lirik
melodik nofasin genisliyini, yiiksolon alterasiyalarin zoncirini yaradan mosafali
xromatizmlori, kigik sekundali intonasiyalarin artimini, sekvensiyali enisin
ifadaliliyini, melodik gozismalorin zonginliyini gostorok. Demok olar ki, biitiin bu
ifado vasitolori lirik mahnilarda parlaq tofsir olunur.

R. Haciyev melodik strukturun togkilinds vo inkisafinda variant vo sekvent
prinsiplorden genis istifads edir. Lakin bununla belos, operettalarda toqdim olunan
lirikk mahnilarda bostokar, osason, kuplet formanin qurulusunun, ciimlo vo
frazalarmin sorhadlorini hor zaman daqiq gostarir.

Bununla yanasi, mahnilarda mugam vo caz ifagiliq texnikasinin tosirindon
gaynaglanan improvizasiyali tislub da ¢ixis edir (masalon, “Ana, mon evlonirom”
operettasinda Rufikin mahnisinda).

Buna baxmayaraq, gostorilon mahnida aydin ifads olunan milli xarakter
xiisusi gozollik verir. Belo ki, burada milli lad sisteminin 6ziinomoxsuslugu vacib
rol oynayir. Bu, mahninin musiqi dilini zonginlogdirir, ona intonasiya toravati verir.
Eyni zamanda, bastokarin yazi iislubuna xas olan milli ladlardan sarbast istifade
torzi bu mahnida da aydin oksini tapir. Mahnida bu cohst uzaq qgohumluq slagesindo
olan ladlarin (sur-siistor) birlosmasinds 6ziinii gostarir.

Xalq mahni, homginin, mugam oxuma tislubundan galon bir cox cohatlor Rauf
Haciyevin lirikk mahnilarinin melodik qurulusunda miisahids olunur. Bunlari
mahnilarda regitativ baslangici tacassiim edon melodik parcalarin, qisa oxumalarin
¢ix1s etmosindo gérmaok olar. Masalon, “Ana, mon evlonirom” osorindo Tamillanin
mahnisi, “Gliliisiinii gizlotmo™ asarinde Lalonin mahnis1 buna ayani niimunadir.

Demok olar ki, lirik mahnilarin goxunda qisa dalgavari oxumalarin sekvent
donmoloarlo uzlasdirilmast lirik ifadsliliyin giiclonmasino shamiyyatli tosir edir.



Lirik movzularin melodiyasinda zoruri olan oxuculugu yaradan sekvensiyalarin
enan zanciri xarakter cohat Kimi qiymatlondirilir.

On baglica cohat iso ondan ibaratdir ki, Rauf Haciyevin lirik mahnilar1 6ztindo
lirikk xalq musiqi anenasindon galon bir ¢ox cohatlori dagimaqla yanasi, homiso
miiasir vo yeni soslonir. Bunda da bostokarin milli vo estrada-caz mahni
onanalarinin iizvi surotds sintezindon 6ziinomaxsus lislubunun yaranmasina nail
olmasi Oziinii gostorir. Bununla bagl Giirciistanin Xalq artisti, bostokar Vaja
Azaragvilinin Rauf Hactyev haqqinda qiymatli fikrini qeyd etmok istordik:

“Onu Azorbaycanin estrada musiqisinin tamamils yeni tislubunun yaradicisi
adlandirsam sohv etmorom, burada caz elementlori vo Azarbaycan xalq melosunun
xarakter prinsiplori orijinal hallini tapmisdir. Zariflik va parlaqliq, temperament vo
inco yumor — biitiin bunlar ¢oxsayl lirik miniatiirlorin, genis rapsodiyalarin, rogs
stiitalarinin vo Rauf Haciyevin digor asorlorinin calbedici “torkib elementloridir”,
bunlar tokco Azorbaycanin deyil, hom do Zaqafqaziyanin sorhoadlorindon konarda

estrada hovoskarlar1 arasinda populyardirlar. . . 7 [8; s. 56]
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Kenyan badek kb13b1 I'yceiinoBa
CTUJIEBBIE OCOBEHHOCTH JIUPUYECKUX IIECEH B
ONIEPETTAX PAY®A I'AI’KUEBA

Pe3lome: B crarbe paccmaTtpuBaeTcs 3HauuMmocTh Payda [amxueBa,
APKOTO IpeicTaBuTeNs a3zepOaikaHCKOH KOMITO3UTOPCKOM IIKOJIBI, B Hallei
My3bIKE, a TAaK)K€ €ro 3aciyrd B JKaHpe OIepeTThl. PacCMOTpEHBI JIMpUYECKHE
IIECHU B OIIEPETTAX KOMIIO3UTOPA, H3YyYEHO UX €IUHCTBO C COBPEMEHHON MY3BIKON
¥ OCOOCHHOCTSIMU HAIIMOHAJILHOTO HACTPOCHHUS.
KiroueBble cjoBa: My3blka, KHHO, JKaHp, TapMOHHS, KOMIIO3HTOD,
U300pakeHHe.



Konul Babek qizi Huseynova STYLE
FEATURES OF LYRIC SONGS IN RAUF HAJIYEV'S
OPERETTAS

Summary: The article discusses the importance of Rauf Hajiyev, a prominent
representative of the Azerbaijani school of composition, in our music, as well as his services
in the operetta genre. Lyrical songs in the composer's operettas were considered, their unity
with modern music and national mood features was studied.

Key words: Music, film, harmony, composer, choreography, element, image, genre.
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